ή; 
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|. ΐ 
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δτις ράγες τής ἀσυόικής, 
και τής ανξάρτητης, ο 
4 


.. 


-ᾱ -ω 
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ΙΟΟΟΜΟΤΙΝΑ ΗΑΡΙΟ 


Ράδιο Λοκομοτίβα.... Ράδιο εδώ! ΛΟΚΟΜΟΤΙΒΑΙ. 
Μια συχνότητα ελευθερίας και αντίστασης, µια ραδιοφωνία 
αντιπληροφόρησης,, μουσικής ενημέρωσης και διασκέδασης. 
Δημιουργηθήκαμε µέσα στη μιζέρια της καραντίνας και του Ιοοκάοννῃ, 
στον τρόµο της ατομικής ευθύνης και της κοινωνικής απομόνωσης. 
Αρνηθήκαμε να κλειστούµε στον εαυτό µας, να παρασυρθούµε απὀ την 
υστερία και τον ανορθολογισµό του κράτους και των Μ.Μ.Ε. 
Αποφασίσαμε να επικοινωνήσουμµε και να υπενθυμµίσουµε πως κανένα 
δεν είναι και δεν πρέπει να είναι ποτέ μόνη! 
Είμαστε ερασιτέχνες πειρατές και εκφραστές απόψεων, µακριά απὀ δι- 
ευθυντές και διαφημίσεις, ιεροεξεταστές του Ιθαίἰγἰθ και των πολιτικών 
αντιλήψεων, ὀλωντων μιντιοκατευθυνόμενων γραμμών, αντίθετῶ µε 
κάθε εξουσία. 
Έχουμε την ανάγκη να εκφραστούµε, να ανταλλάξουμε ιδέες, να συζη- 
τήσουμε, να δημιουργήσουμε ένα νέο βήµα αλληλεπίδρασης και επι- 
κοινωνίας διαφορετικοτήτων, µε κύρια κατεύθυνση τη καταστροφή του 
ήδη υπάρχοντος. 
Επιδιώκουµε τη συνδιαµόρφωση, µέσα απτην ανοιχτή συνέλευσή µας 
που χωράει κάθε άποψη, ατομική ή συλλογική, κάθε κινηματική δρα- 
στηριότητα, ανεξάρτητα πως αυτ-Η-προσδιορίζεται. 


ΟΛΑ ΕΠΙΤΡΕΠΟΝΤΑΙ! ΤΑ ΠΑΝΤΑ2 ΟΧΙ! 
Δεν θα δώσουμε καµία ελευθερία στους εχθρούς της ελευθερίας! 
ΦΑΣΙΣΤΕΣ,ΣΕΞΙΣΤΕΣ, ΣΠΙΣΙΣΤΕΣ.ΟΜΟΦΟΒΙΚΟΙ... 
κά ΟΤΙ ΔΑ ΣΗΜΙΑ, 


Δεν θα δώσουμε -- ένα Ῥι .. Αν στους υμνητές της 
πατριαρχίας, της θρησκείας. της οικογένειας,της εκµετάλλευσηςοποι- 
ήποτε όντος από κάποιο άλλο 
ΚΑΜΙΑ ΑΝΟΧΗ, ΣΤΟΝ ΡΑΊΣΙΣΜΟ ΚΑΙ ΣΤΟ ΣΩΒΙΝΙΣΜΟ 
ΟΠΟΙΟΥΔΗΠΟΤΕ ΦΥΛΟΥ Η ΧΡΩΝΙΑΤΟΣ 


Η µουσική που µας αρέσει και εκπέµπουµε δεν είναι χαλί για ανούσιες 
στιγμές. Εκφράζει τη ζωή µας σε όλες τις εκφάνσεις της. 

Το Ράδιο Λοκομοτίβα, πέρα απτο να σας προβληµατίσει λοιπόν, είναι 
εδώ για να σας απαλύνει την οργή, να σας χαλαρώσει απτο καθημερινό 
στρες, να σας κάνει να πίνετε μπύρες και τις καθημερινές. 

Μαζί µας, στις ράγες της µουσικής και της ανεξάρτητης ενημέρωσης 
ΓΙΑΤΙ ΤΑ ΜΙΚΡΟΦΩΝΑ ΔΕΝ ΕΙΝΑΙ ΠΟΤΕ ΑΡΚΕΤΑ Ι 


ΡΑΔΙΟ ΛΟΚΟΜΙΟΤΙΒΑ 
ΙΟΥΝΙΟΣ 2020 


Απολοξισμος 
αν µου ζητήσει ποτέ κανείς έναν σύντομο 
απολογισμό των ημερών µου 
µόνο αυτό θα μπορώ να πω πως κατάφερα 
να περιγράψω τα προδοµένα όνειρα 
των ανθρώπων 
να αναζητήσω την αφετηρία της θλίψης 


μαι μμ. 
. μ. 
ν . ΄ - 
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Ἅλλῃ µια εκδοχή του κενού 


µια εκδοχή του κενού είναι 
η µικρή απόσταση 
µια τόση δα ρωγμή που διαρκώς εκτείνεται 
στο άπειρο 
η απόσταση έτσι μεγαλώνει 
όπως δυο πλανήτες απομακρύνονται 
όπως εκρήγνυται ένα αστέρι 
και τα συστατικά του στοιχεία 
οι δοµικοί του κανόνες 
εκτοξεύονται µακριά 
σε διαφορετικές κατευθύνσεις 
και η δηµιουργία 
οθεός της δημιουργίας 
που δεν είναι τίποτα άλλο παρά η τύχη 
θα φροντίσει 
για νέες συνθήκες 
νέα ζωή 
νέους έρωτες 
νέα σύµπαντα 
Το κάδρο της αρτίστας θα γεμίσει 
το νερό στο παγούρι του ταξιδιώτη 
έτσι µαγικά 
θα δροσίσει 
από την άξαφνη δύση κάποιου ήλιου 


Το κενό 


είναι όπως η μελαγχολία: 
µέρος του κανόνα 


σ, 
“, 2, 
7 
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Το μανιφέστο ενός αδοριού 


δεν χρειάζεται να γίνω ασέξουαλ 


για να κατανοήσω το ζήτημα της έµφυλης καταπίεσης 


όλα αυτά τα παιδιά το κάνουν λάθος 
σαν να είναι ένα παιχνίδι 
που πρέπει να πετάξουν Το Φύλλο τους 
και να κατασκευάσουν το δικό τους 
είµαι αγόρι 
δεν ξέρω αν είµαι άντρας 
αυτή η λέξη είναι λίγο λερωμένη 
στα αυτιά μου όταν χρησιµοποιείται 
για να περιγράψει την σεξουαλική ταυτότητα 
είμαι αγόρι 
καµιά µομφή σε αυτό 
αυτό είναι το μανιφέστο ενός αγοριού που 
του αρέσει πάντα κάποιο κορίτσι 
βλέπει την ομορφιά στα µάτια της 
στις κινήσεις της 
στις όμορφες σκέψεις της 
στην τρυφερότητα που χαϊδεύει αυτόν 
τον αδέσποτο γάτο 
και µου ζητάει να τον ταΐῖσουμε 
και πάµε να του πάρουμε κάτι να Φάει 
στην θλίψη µε την οποία την θυµώνει 
που υπάρχουν άστεγοι 
στην οργή της για το άδικο 
και την κοινωνία που το αναπαράγει 
όλα αυτά συγκροτούνται µέσα απὀ τις 
συμπεριφορές µας 
µην το ξεχνάς, εμείς φτιάχνουμε 
την κοινωνία αθροίζοντας 
τις πράξεις µας κάθε µέρα 
κι εγώ παραµένω ένα αγόρι 
καµιά µομφή σε αυτό, που 
βλέπει µια γυναίκα σαν έναν άνθρωπο 
με αξία 
αρκεί να µπορεί να βλέπει η ίδια τον εαυτό 
της σαν έναν άνθρωπο µε αξία 
όχι σαν ένα αντικείµενο για χρήση 
κανενός είδους 
είτε καταπιάνονται µε αυτό άντρες 
είτε γυναίκες είτε δεν ξέρω και γω ποιος 
διαφορετικά παραµένω αδιάφορος 
καμιά µομφή σε αυτό 
γιατί καταλαβαίνω πως όλοι 
οι άνθρωποι δεν θέλουν να λογίζουν τον 
εαυτό τους σαν τέτοιο 
γιατί καταλαβαίνω πως δεν αρκεί να 
περπατάς στα δυο πόδια 
μα πρέπει και να φέρεις τη συνείδηση αυτού 
του γεγονότος 


Αναρώ ή όμΊση 
Είναι άραγε δυστύχημα 
Που είµαστε πίθηκοι 


με ευφυία Δελφινιού 
Καθόλου όµως δελφίνια 
Που αγαπούν µία φορά 

Κι αν τύχει και τοταίριτους 
χαθεί 

Τέρμα η ζωή 

Είναι άραγε ο όρωτας ξανά 
και ξανά 

Ο ξανά και ξανά έρωτας 
Μια επαφή µε την κατώὠτερή 
µας φύση 

Μια έλξη στο κατώτερο 

Μια επανάληψη 

Της υποτέλειάς µας 

Σε αυτό που λόμε ένστικτο 
Ἠ είναι µια εξουθένωση 

Το σκότωµα του χρόνου 

Για να µην καταλάβουμε οτι 
είναι 

Ο χρόνος προς το τέλος 
Ένα υπαρξιακό ξεγέλασμα 
Κάθε έρωτας 
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ΡρβιΙ5δθ 
Πάνω απὀ τις κατσαρόλες 
σε κάποια γωνιά 


Του υπνοδωματίου 
Ξαφνικά 

Συλλαμβάνω τα χέρια µου 
Πάνω στα µάγουλά µου 
Να τα τρέχουν απαλά 

Να κάνουν πως κάτι απλώ- 
νουν 

Μια κρέµα αόρατη 

Τα πιάνω 

Ανάμεσα στα μαλλιά µου 
Να µε χτενίζουν 

Μέσα στο μπάνιο 

Όχι µπροστά στον καθρέφτη 
Όχι πριν βγω 

Όχι για κάποιον άλλο 

Να µε ταχταρίζουν 

Στις ήττες 

Που Φτιάχνω 

ότσι για να απολαµβάνω 
δικές µου τις φροντίδες 
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αφεβισρσορβ/εήᾳ 
δεν έχω άλλα χέρια, 
Φίλοι άνθρωποι 


µέσα στο µεγεθυντικό Φακό 
πάνω απὀ το χρυσό µου 
δαχτυλίδι 


Κατερίνα ϕ 


η αγάπη µου μού τα "χει 
πάρει όλα 
τα δάχτυλά µου κλείνουν 
μπροστά στις πόρτες 
απ’ όπου βγαίνει ο ύπνος της 
σκέψεις µου είναι σκυλιά 
ε λάθος αφεντάδες 
νθρωποι είστε Φίλοι 
Ίμα πιο πολύ απὀ Φίλοι 
είστε πουλιά ήµερα 
τριμωγµένα κάτω 
Ἴαπ' τα μπράτσα της 
-'Ίπου µόνο αν θέλει µοναχά 
(άνει και σας αφήνει 


᾿Μπαμπάς απὀ καράτια 


Δεν το περίμενα να σε βρω 
εδώ 
Δεν το περίµενα να σκύβω 
πάλι 
πάνω απ τη σχολαστικότητά 
σου 
πάνω απ το μυωπικό σου 


βλέμμα 


Δε µε κουράζεις, όχι 
Μα βέβαια΄ το ξέρω 
πως όχεις 
Εμπεριστατωµένη γνώµη 
Ναι, να καθίσω 
Να περιμένω 
ώσπου να µου πεις πόσο όλα 
αυτά αξίζουν. 
Ώστε έτσι; 

Τόσο λίγα αξίζει 
ο χρυσός µου; 

Μα τον μαζεύω χρόνια 
Προς θεού- την ξέρεις τη 
δουλειά σου 
Γι αυτό σου κουβαλάω 
βαριά 
τα δαχτυλίδια, το στέρνο, 
τους καρπούς µου 
Μα εσύ όλο µε πιστώνεις 
Κουράστηκα 
Τόσο καιρό όρθια 
Ποιός δε θα κουραζόταν 
με χέρια απὀ καράτια; 
Κουράστηκα 
Κι εν πάση περιπτώσει 
Ο χρυσός είναι δικός µου 
Κι εσυ είσαι πεθαµένος 
απὀ χρόνια 
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Είμαι επιρρεπής. 
Καταδίκασέ µε. 
Δεν µακιγιάρεται η αναμονή. 
Από κάπου µπάζει μοναξιά. 

Φυσάει µινόρε στα νιάτα µας και τουρτουρίζουν. 
Οι κλεμμένες κουβέρτες βγήκαν ανεπαρκείς 
στα απανωτά αντίο. 

Φίλοι, σύντροφοι, εραστές 
βρήκαν χώρο στα ντουλάπια. 

Στάχτη τα ραβασάκια των αξηµέρωτων αγώνων µας. 
Και στέκονται εκεί 
αόριστοι, διστακτικοί, ἀλαλοι, κρυστάλλινα απόντες. 
Δεν µιλούνεπια. 

Δεν κἀνούν βόλτες. 

Μερόνυχτα οι ανάγκες πιέζουν τα βλέφαρα 
και παύουν να βλέπουν 
τον ρομαντισμό ολόγυρα. 

Είμαστε άδειοι 
με ένα Φεγγάρι στο στομάχι 
γεμάτο Φλύαρες αναμνήσεις. 
Καλησπέρες και καληνύχτες 
γαργαλούν Τον οἰσοφάγο. 

Τα χαιρετίσµατα κοµπιάζουν τα πνευµόνια 
και φτύνουμε το κλάµα που καρτερά τη γέννησή µας. 


ΕΛΛΗ 
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και τριχες παντου 
- µετα ξαναφξυγεις 
ου µε τρυπαω µε µια βέλοιᾳ 
ε φερνει κατω πο το δέρµα μου. 


σκορπιζουν µε Ἐὸ βροµικα 

δυύρω σου Φτιαχνουν ενα. κοὐκό 

δια να σε ξαιαζεννησουν᾽ 

και παλιµε Ῥρισκείς στην ιδιὰ θε. 
πο ας. ἔ 


| 
σιᾶας 


ουτεθασινει 


υ 
το Αἱδαιο ανηκει στα ψαρια του! 


0 
Σ 
Χ 
0 στον πολεμο 


μα 


Ε 
ΙΝ 
βία της εξο 


Αϊδαιο δεν ειναι πετρελαιοκηλιδα (ακομη), 


πλ. 


ζΥΙΗΙΘΙΙΟΔΘΝΥ ΤΗΝΛΙΟΦΘΛΑΝ1ΙΙΥ ΤΗ! 
ΝΟΥΝΥΝΙ 01 ΗΛ ΥπιάΤγΙΙ ΗλΙΤΥΝΟΛ 
ΟΝΣΙΣ1Υ4 ΝΟΙ ΟΥΝΤισΥΦ ΝΟΙΤ ΥΙΙΝΥΝ: 


ή 
γ 
ἃ 
πολε 
ιαστ 


ΚΟΚΚΙΝΟ αποτοα 


Α 
Α 
ῥ 


Το µνήµα καταφύσιο͵, 
Έξι µέτρα πιο βαθιά, 
Με καλύπτει σαν κουβέρτα 
Απ᾽ του κόσµου τα µη υποφερτά. 
θάψτε µε µέσα σ᾿ όνειρα 
Κι ελπίδες µατωµένες, 
Σε ψέματα κι αλήθειες 
Βαθιά βαθιά θαμμένες. 
Στα µνήµατα, στα µνήµατα 
Των σιωπών οι κρότοι 
Ουρλιάξδουνε τα βράδια 
Που εσύ μ᾿ αφήνεις µόνη, 


Γαλάζιεςσ 


{οσεοί{ρ 14 


Να ανταλλάξουμε σώματα: Ο ένας µε τον άλλο 


Οι ίδιοι αγαπημένοι μου, 
ήσυχοι!, 
µε πήραν από το χέρι. 
Περπατήσαμε μαζι. 
Πομπή. 
Δίνοντας ρυθµό. 
Ο ένας µε κρατούσε απ τον κα 
ΑΠΤΟν ώμο άλλος. 
Εκείνη απτην κοιλιά. 
Από τη µέση, απ ΤΟ γοφό, 


απτο σβέρκο, απΤα μαλλιά. 
έα στην καρέκλα. 


ρπό. 


Και κατηφορίσαµε παρξ 


Με κύκλωσαν. 
Γύρω µου όλοΙ- 


Απαλά µε κάθισαν. 
Έδεσαν τα χέρια μου 
χωριστά. 
Μαεστρία. 

Για να µπορώ να κινώ 
τα δάχτυλα 
και να στριφογυρνάω 
τον καρπό µου. 
Έδεσαν τα πόδια μου. 
Για να µπορώ να Τα 
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τεντώνω. 
Επιδέξια. 
Να τα τεντώνω αλλά µέχρι ένα ύψος μόνο: 
Το ύψος που θα σηκώνονται! για να με ανακουφίζει 
από τον πόνο 


Της σταδιακής και σχολαστικής 
ανατοµής Των οργάνων µέσα µου. 


Με φίλησαν στο μέτωπο. 
Με φίλησαν στα χείλη. 
«Μαζί στο ψυχορράγηµά σου!» 
Άγγιγμα Χάδι ελαφρύ. 
Όλοι µαζί. 
Παράσταση τοκετού. 
Μα το τραγούδι της χαράς πώς γίνεται 
να κλαίε!; 
Όλοι µαζί. 


Πήρα βαθειά ανάσα και κράτησα 
το μαχαίρι. 


ϱοη1ϊ 
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΄ΠΕΡΙ ΘΕΟΥ ΑΠΟΔΕΙΞΕΙΣ 


του Γιάννη Ραμόν 


Τα δύο βασικά χαρακτηρι- 
στικά του (και σε αυτὀ 
υπάρχει ομοφωνία σε όλα 


τα δόγµατα και παρατά- 
:παντοδύναμος 


Εάν είναι παντοδύναµος 


τότε σίγουρα δεν είναι πα- 


(τουναντίον θα 


Εάν εἶναι παναγαθος 
τότε σίγουρα δεν είναι 
παντοδύναµος, µια και 
θέλει αλλά δεν δύναται. 
ο] θεός δεν πρέπει να 
γνωρίζει την χρήση του 
γραπτού λόγου, µιας και 
τα πάντα τα γράφουν οι 
αντιπρόσωποι του. Πιθα- 
νώς να χρειάζεται και λο- 
γοθεραπεία µιας και δεν 
είναι πολύ οµιλητικός 
και πάντα μιλάει 

δια εκπροσώπων. 

Σχετικά µε τις πολιτικές 
του προτιμήσεις είναι 
σαφώς υποστηρικτής της 
μµοναρχίας.Ο απόστολος 


Παύλος µας διδάσκει να 
υπακούµε σε κάθε εξουσί 
γιατί αυτή προέρχεται από 
τον θεό. Άρα όποιος αμµφι 
σβητεί την εξουσία αντιτί 
θεται στο θέλημα του 
θεού. Εδώ γεννάται το 
ερώτημα : κυριολεκτικά 
κάθε εξουσίαβ 
Νομίζω πως ὀόχι. 
Πιθανώς εννοεί κάθε 

ο  {) ο ο 


και ο απὀστολος Παύλος 
και οι συνεχιστές του ιε- 
ράρχες, δεν συμφωνούν με 


επανάσταση, Ισπανία, 
Κούβα κ.λ.π). 
Άρα ο θεός είναι φίλος 


Έλληνες είναι 
ριστιανοί ορθόδοξοι 
ένεκα επιλογής ( όλοι 
ασπάζονται αβίαστα το 
χριστιανισμό όταν είναι 
ενός έτους και αυτό γίνε- 
ται µετά από ώριμ 
σκέψη), ας δούµε ἑνα µε- 
γάλο πλεονέκτημα 
σε αυτό. 
ο] Χριστιανισμός είναι η 
θρησκεία τη αγάπης. 
Οι Χριστιανοί αγαπούν 


στές, Ινδουιστές,͵, Εβραί- 
ους, Μουσουλμάνους, 
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κομμουνιστές, αριστε- 
ρούς, αναρχικούς, αιρε- 
τικούς, σκεπτικιστές,͵, 
άθεους, 

ροκάδες, πάνκηδες, Ντι- 
σκόβιους, χεβυμεταλλάδες, 
καθολικούς, προτεστάν- 
τες, κ.λ.π 

Κάποιοι άνθρωποι χρει- 
άζονται το θεό, αλλά µάλ- 
λον και ο θεός Χρειάζεται 
περισσότερο τους 
ανθρώπους. 

Μιας και ο θεός έπλασε 
τον άνθρωπο καθ' οµοίωσ 
του μπορούμε να συµπερά 
νουµε ότι και αυτός έχει 
πολλές ατέλειες. Έπλασε 
τον άνθρωπο ελεύθερο να 
επιλέξει: η θα το υπακούε 
τυφλά ἡἠ θα καίγεται αι- 
ώνια . Εάν δε κάποιος αφο 


ριστεί ( όπως έγινε στον 


τωρινό πρωθυπουργό από 
τον άγιο Αμβρόσιο) εκτός 
του ότι θα τουμπανιάσει 
θα βγάλει και λέπρα µετά 
θάνατον. 


Όλα εν σοφία εποίησε! 
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ΙΟΟΟΜΟΤΙΝΑ 6ΟΟΡΕΒΑΤΙΝΑ 


Η Λοκομοτίβα,η µεγάλη τρενο-μηχανή µε το κόκκινο αστέρι στην 
προμετωπίδα της, στην ιστορική γειτονιά των Εξαρχείων, είναι 
ένας εργατικός συνεταιρισμός που λειτουργεί και παίρνει αποφά- 
σεις στη βάση της εβδομαδιαίας της συνέλευσης. Λειτουργείως 
Βιβλιοπωλείο (0α{έ-βΒατ εδώ και 7χρόνια, συμμετέχοντας στη µάχη 
στο πλευρό των καταπιεσµένων, κατατρεγµένων και εργαζοµέ- 
νων που δεν έχει σταματήσει αιώνες τώρα.-- εἰδικά τώρα που η 
καπιταλιστική παγκόσμια κρίση στην αλληλεπίδρασή της µε την 
πανδημία επιταχύνεται, επιδεινώνεται, παίρνει τους ρυθμούς 
στροβίλου... 'Ἐξαιρετικοί” και δύσκολοι οι καιροίπου ζούμε όλοι 
µας -- όλοι, εκτός από τους χρυσοκάνθαρους που κερδοσκοπούν 
και κερδίζουν από τον θάνατο, την ανθρωπιστική καταστροφή και 
την καταστροφή του πλανήτη ολόκληρου. Και την εξουσία τους 
που μετατρέπει την πανδηµία σε ευκαιρία χειραγώγησης και κοι- 
νωνικού ελέγχου. 
Ωστόσο τώρα, στους νυν καιρούς, η εξουσία αποκαλύτπεται 
γυμνή, το σύστηµα ανθρωποφάγο, ο καπιταλισμός τους ασύμβα- 
τος µε τη ζωή, την κοινωνία και τη φύση. Έτσι, το παραμύθι της 
εξουσίας τη µια φαίνεται να φυλλοροεί, την άλλη να γιγαντώνε- 
ται και να στέκεται ολόρθο πάνω στις υποταγµένες σκυφτές πλά- 
τες µας. Μα ο χάρτινος τίγρης που βρυχάται έχοντας ως εχθρούς 
-αλίμονο ποντίκια που σκορπάνε µελὶ σε κάθε θόρυβο- µας φαίνε- 
ται μεγάλος µόνο γιατί είµαστε γονατιστοί. Καιρός να εγερθούµε! 
Σαν τα ποντίκια κι εμείς να μάθουμε, να μαθαίνουμε και να µαθα(- 
νουµε.... Η κρίση είναι ευκαιρία και για µας να οργανωθούμε, να 
τολµήσουμµε, να ροκανίσουµε το χάρτινο τρόμο, να εµπιστευ- 
τούµε την αλληλεγγύη και τη δική µας λογική, να δυναμώσουμε 
τη θέλησή µας, να βάλουμε τέλος στη φρίκη χωρίς τέλος και να 
επανεκκινήσουµε τα πάντα µε στοίχηµα τη ζωή µε αξιοπρέπεια. 
-Θέλουμε να σας ευχαριστήσουμε για όλα αυτά τα χρόνια της 
σχέσης µας, για το κουράγιο και τη δύναμη που µας έχετε δώσει 
και ελπίζουµε να σας έχουµε επιστρέψει κάτι από όλο αυτό. 
ΣΥΝΕΧΙΖΟΥΠΜΕΙ 
ιΟςΟΜΟΤΙΝΑςΟΟΡΕΒΑΤΙΝΑ 
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(γραφτηκε και αναρτηθηκε επι καραντινας.....) 
Η Λοκομοτίβα έχει κι αυτή αναστείλει την λειτουργία της προσωρινά. 
Ελπίζουμε ότι η απομόνωση που βιώνουμε δεν θα κρατήσει για πολύ και 
η ζωή µας θα βγει απὀ τον γύψο σύντομα. Σε αυτές τις δύσκολες στιγ- 
µές οφείλουμε να θυμόμαστε και να θυµίζουμµε ότι διαθέτουμε ένα πολύ 
σηµαντικό ὀπλο: την αλληλεγγύη µας. 
Στα πλαίσια αυτά θα θέλαμε να πούμε από τη µεριά µας λίγα πράγματα. 
1. Οπιο επικίνδυνος ιός είναι αυτός του ρατσισμού και της εξατο- 
µίκευσης. Μας έχουν πετάξει το μπαλάκι της ατομικής ευθύνης και της 
πειθαρχίας απέναντι στις εντολές τους, όµως δεν ξεχνάμε ότι πρώτα 
προσπάθησαν να ενοχοποιήσουν τους μετανάστες για την εξάπλωση 
του ιού τους. Και λέμε ιός τους γιατί όπως όλη η σειρά παρομοίων ιών 
τις τελευταίες δεκαετίες (εµπόλα, Η1Ν1, γρίπη των πουλερικών κλπ) πα- 
ράχθηκε ακριβώς λόγω της αστικής υπερσυγκεντρωσης και υπερεκµε- 
τάλλευσης των πόρων και ενός ήδη Φτωχοποιημένου πληθυσμού. Λόγω 
της καταστροφής του περιβάλλοντος, δηλαδή της καπιταλιστικοποίησης 
και εμπορευμµατοποίησης των πάντων, ακόµα και των τελευταίων κοµ- 
ματιών της άγριας φύσης. Αυτές οι νέες ασθένειες έχουν να κάνουν µε 
την καταστροφική Φύση του καπιταλισμού ενάντια στην Φύση και τον 
άνθρωπο και γεννιούνται όπως η βροχή απὀ το σύννεφο. 
2. Οιπλέον ανεύθυνοι είναι οι κυβερνώντες, όπως και κάθε προ- 
ηγούμµενη κυβέρνηση που κατέστρεψε το σύστηµα Υγείας ιδιωτικοποι- 
ὠντας τα πάντα και ξόδεψε τον κρατικό κορβανά απὀ το αίµα των 
εργαζόμενων σε νέους µπάτσους και πολεμικούς εξοπλισμούς.(Που 
είναι η πρόνοια για την πανδημία για παράδειγµα στα κλειστά στρατό- 
πεδα συγκέντρωσης και στις Φυλακές;) Ο τρόπος που αντιδρά το κεφά- 
λαιο και ο κρατικός του μηχανισμός συνεχίζει να’ ναι αυτός της 
κανονικότητας του, πρόκειται για τη συνεχεία της πολιτικής του µε άλλα 
µέσα.Είναι η συνέχεια του κοινωνικού πολόμου µόνο που πρόσκαιρα δεν 
έγινε αίµα για πετρέλαιο στις παράλιες του Αιγαίου, άλλα στράφηκε 
στην εθνική ομοψυχία της κύρηξης στρατιώτικου νόµου. . Γνώριζαν απὀ 
καιρό τι επρόκειτο να συμβεί και απαγορέυουν την κυκλοφορία στα 
πλαίσια της κανονικότητας και των υποσχέσεων µιας ακροδεξιάς ρητο- 
ρικής: Είναι ο πόλεμος κατά των φτωχών και ξοφλημένων, των εκτός 
παραγωγικής εργασίας, η ληστεία των μισθών, οι απολύσεις, το κλείσιμο 
των επιχειρήσεων, λέγεται καταστροφή πλεοναζόντων παραγωγικών δυ- 
νάµεων, µόνο που για µας αυτές οι δυνάµεις είναι τα αδέρφια µας, οἱ 
γονείς µας, οἱ Φίλοι µας. Είναι οι γεµάτες µπάτσους γειτονιές που ϱλέγ- 
χουν οτιδήποτε κινείται. Παίρνουν µέτρα εμφυλίου πόλεμου ενάντια 
στον λαϊκό κόσμο ενώ (ή επειδή;) δεν επαρκούν τα υλικά για τα νοσοκο- 
µεία, ούτε οι γιατροί και οι νοσοκόµοι. Ζητάν υποκριτικά εθελοντές ενώ 
κλείνουν συμφωνίες για να πετρο-αιματοκυλήσουν το Αιγαίο και χρησι- 
μοποιούν αγιαστούρα και θεία µετάληψη για να εξορκίσουν το κακό! 
Μας προορίζουν όλους στην κοινή πλέον µοίρα του εγκλεισμού χωρίς 
ιατρική Φροντίδα, χωρίς τεστ ανίχνευσης του ιού, χωρίς φάρμακα... 
Είναι όλα κανονικά για ένα σύστηµα σε κρίση που ζητάει 
αίµα απὀ κάθε ζωντανό ον για να επιβιώνει το ζόμπι του κέρδους: είναι 
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ζωτικό για αυτούς να µας κρατάνε υπόδουλους και τροµοκρατηµένους. 
Τινόημα έχουν οι καραντίνες όταν λειτουργούν επιχειρήσεις, εργοστά- 
σια και οι πιο υποτιμηµένοι εργαζόµενοι -αυτοί που κάνουν ντελίβερυ 
και ταχυδρομικές υπηρεσίες µαζί µε υπαλλήλους ταµίων σούπερ µάρ- 
κετ, τηλεφωνητές κλπ- που δουλεύουν και τρέχουν παντού; Αυτό είναι 
το μυστικό του ρεκόρ των κρουσμάτων και των θανάτων στα βιοµηχα- 
νικά κέντρα του πλανήτη. 
Ας µη γίνουμε συνεργοίτους. Άλλο η προσωπική ευθύνη και άλλο η 
υπακοή σε ἡμι-παράλογες και αντιφατικές κυβερνητικές εντολές, τον 
μισανθρωπισµό, τον κοινωνικό κανιβαλισμό και τη ρουφιανιά. Κάπως 
ἐτσι σέρνεται το Φίδι του φασισμού... Δεν έχουµε τις ίδιες ευθύνες µε 
τους κυβερνώντες και µε αυτούς που έχουν τον πλούτο και τις ένοχες 
βιομηχανίες στα χέρια τους όπως δεν θα χουμε την ίδια αντιμετώπιση 
αν αρρωστήσουµε -- ακόµα, αν πεθάνουμε. 
9. Η παγκόσμια κρίση τους -συνέχεια αυτής απο το 2007-8-επιδει- 
νώνεται µε αφορμή αυτήν τη φορά την πανδημία. Πρέπει να υπερασπί- 
σουµε τα µεροκάματά μας, τις θέσεις εργασίας, την υγεία µας, αλλά το 
ζήτημα θα παραμείνει ανοιχτό για την Ζωή συνολικά και τον πλανήτη 
ολόκληρο. Το ερώτημα είναι αν θα συνεχίσει να υπάρχει αυτό το βάρ- 
βαρο σύστηµα ἤ αν πρέπει πια να το πάρουμε αλλιώς. 


"θα έρθει η ώρα που θα οι υπαίτιοι θα βρεθούν αντιμέτωποι µετις ευ- 
θύνες τους και µε µας. Προς το παρὀν όµως ας σταθούμε όλοι αλληλέγ- 
γυοι σ’ αυτούς που µας έχουν ανάγκη µε όποιον τρόπο μπορούμε. 
Ευχόμαστε δύναμη και υγεία σε όλους. Σε κάθε περίπτωση η επιβίωση 
τώρα θέλει, συν τοις άλλοις, Φαντασία. Ελπίζουμε, να συναντηθού με δια 
ζώσης γρήγορα, στο μεταξύ όμως µαθαίνου με απὀ την αρχή εποικοδο- 
μητικούς τρόπους επαφής και επικοινωνίας. Ελπίζουμε σύντομα να είµα- 
στε πραγματικά κοντά στον κόσµο που µας στηρίζει µε το 6-5ῃπορτου 
βιβλιοπωλείου µας, µε ροαοσβςί και διαδικτυακές εκδηλώσεις. 

25.09.2020 


Η ομάδα της Λοκομοτίβας. 
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Όταν περιμένω να σε δω, 
μπορώ να καταλάβω πως κάποιος µπορεί να ακούσει την ησυχία. 
Να αγγίξει χέρια, επάνω στον άυλο αέρα 
και να ζήσει ξανά µια βραδινή κουβέντα 
Όταν περιμένω να σε δω, 
νιώθω σαν γέρικος άνθρωπος γεµατος αναμνήσεις, που στωικά 
περΙµένει τον θάνατο του σε ένα µαραμένο µπαλκόν!. 
Σαν άνθρωπος ἀλλοτριωμένος που περιμένει µια µίζερη πληρωμή 
σε ένα ταμείο απάτη 
ή ακόµα σαν οδηγός, στους δρόµους Της καλοκαιρινής Αθήνας, 
που Τα χέρια Του καίγονται πάνω σε ενα ξεφτισµένο τιμόνι 
Μα είναι τιµόνι περιττό, 
αφου οδηγεί σε άλλους δρόµους. 
Όχι σε εκείνους που πια µας γνωρίζουν και µας χαιρετούν, 
κάθε νύχτα που Τα βήματά µας συνάµα προχωρούν 
Όταν περιμένω να σε δω, 
σκέφτομαι Τη γλυκιά αναμονή και γιατί διατηρείτα! ακόµα, 
αφού μοίρα είναι, Τα αισθήµατα να Τίθενται σε κώμα 


ΕΝΑΣ ΠΙΝΑΚΑΣ ΠΟΥ ΦΕΥΓΕΙ 
Σαν ένα ξεθωριασµένο Τετράγωνο, επάνω σε έναν χρωματισµένο 
Τοίχο. 
Σαν ένα ΤέΤοΙο τετράγωνο, που κάποτε το κάλυπτε 
ένας πίνακας ζωγραφικής, 
Φοβάμαι πως θα γίνω. 
Μην σταµατήσεις ποτέ την κάθε απὀχρωσή σου να µου δίνεις, 
και γίνω ξαφνικά ένα σκίτσο που θα σβήσεις. 


Στέλιος Αγζελόπουλος 
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Είναι το σφύριδμµα του ωκεανού 
που ποτέ κανείς δεν είδε. 
Είναι η απόχη φτιαΣμένη από φτερά πεταλούδων. 
Είναι οἱ ελπίδες µας και η περηφάµλα 


που αλυσοδένουν η µία την άλλη πολε ᾷ ας, 


το 994 του χρόνου µας με λυκύτητα τς 
το 14 µε ορδή. 
Είναι το φως που μπαίνει από ανοιχτά παράθυρα, 
που κανείς δεν προσέχει. 
Και όλοι περνάµε τα παράθυρα σια κλειστά, σιατί 
κάπου το ακούσαμε, 
και είναι ελάχιστοι από µας που είδαν όντως στη ζῷ 
έστω κι ένα κλειστό παράθυρο, 
καὶ είναι στη Φύσή΄µας να τα θέλουμε. νοιχτά, 
᾿ αὐοίὴ δυμε, θέ μα | | 


μα» . 


ες ασε. 
ει 


μπω, ο ο πα 
-----ᾱ 


σα 


αλ ἡ ὅτον ν νίώθει ἑάπότε 

η κο δεν ρη, πια, 

και κλείνει’ πδμά, ὅταν δηλητ τῆρια Αλ λιού 
Κάτω ο εσὰ βλέφαρο 
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Είναι αυτός που αγἀαπά και έχε 

Και δεν θυµώνει. 
Και δεν θέλει πια, 


κανένα αντάλλαδµα, ὁ 
το ίδιο κάνει. 
Είναι η ζωή που µεζαλώνει 
και που δε σίνεται ποτέ, 
αρκετά µεχάλη, 
αρκετά πλατιά, 
φπλά, ο, 
αρκετά δριά ἡ νέα, 
οτιδήποτε αρκετά 
Σια να της μιλήσει κανείς µε σιδουριά 
και φιλία. 
Είναι να θέλουμε να της μιλήσουμε, 
να θέλουμε να μιλήσουμε σ᾿ αυτή µόνο, 
επειδή παρασυρθήκαµε επίτηδες λίδο πα 
στο παιχνίδι των μεταμορφώσεων 
που κατά λάθος 
την κάναμε να είναι. 
Είναι το θέατρο 
όπου πηξΣαίνεις κάθε Κυριακή, 
(το θέατρο µε εξιτάρει σιατί 
είναι η µόνη παράσταση στην οποία 
μπορώ να µη συμμετέχω), 
κι εκείνος που έξησε στη θέση µου 
κηδεύει στο διπλανό άδειο κάθισµα 
µε αφέλεια 
τη φύση που ξέρει -.. 
πως είναι, 
και δε φοβάται 
την ανεντιµότητα 
και την εντιµότητα 
και το αναπότρεπτο. 
Και δε σκέφτεται πια ότι 
είναι παράλοδο 
που δεν ἔχει καµία σηµασία 
π ομορφιά του σώματος 
και οἱ ιδιαιτερότητες του τρόπου του 
να βλέπει. 
Και πορεύεται. 
Χωρίς να φτάνει. 
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Είναι η κρίση, 

η κρίση 

που µετεωρίδεται Σύρω στο κεφάλι µας 
σαν χυναίΐκα τυφλή και κουφή, 

που ξέρει όµως να χορεύει, 

σαν την αθανασία που µας δέννησε όλους 
νεκρούς, και «εκείνη π ώρα 

που η Φιλευσπλαχνία της είναι 
βασανισµένη και υπέρμετρη» 

δια την οποία κανείς δεν ξέρει τίποτα, 
δεινα πλησιάξει όλα µας τα πλησιάσµατα 
| και να τα κάνει πλησιάσµατα, 
Ε την ψευδαίσθηση της αποµάκρυνσής της, 
| όπως το σκοτάδι κάνει το φως. 
άραχη, σαν τη σημασία που έχει πάντοτε 

η Καµία σημασία. 

Ρωτάς; Δεν υπάρχει χώρος εδώ. 

(Το πολύ πολύ νασου αναλύσω 

µε αλησμόνητα λόδια τη θεωρία µου, 

πως πρόκειται δια απλό 

καλλιτεχνικό ζήτημα 

και δια τα καλλιτεχνικά δητήµατα 
απαχξορεύεται να έχουµε θεωρίες. 

πάρχει χώρος στο κεφάλι του καλλιτέχνη 
ἕια σημασίες, 

το κεφάλι που κερδίδει την αθανασία του 
κατασκευάξδοντας σηµάδια και 
ψευδαισθήσεις πλησιασμµάτων, 

ς στο κεφάλι-οικοδόµηµα-ανάκτορο-κόσμο, 
χώρος υπάρχει µόνο στην καρδιά του, 
µόνο στην καρδιά του καλλιτέχνη, 

που µια µέρα πεθαίνει, 

εθαίνει µια μέρα σαν όλες τις άλλες, και 
που είναι ήδη νεκρή, 

σι αυτό, 

πάντα, 

σιατί 

το ξέρει 

ότι έχει χώρο, 

πολύ χώρο, όµως 

πιο δια ὁ, τι υπήρξε και δια όσο ἔµεινε µόνο 
δικό της. 
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τς που «Στισμή! 
Έρωτα πριν τον Έρωτα! 

Με θυµάσαι..;») 

Εκείνη η ώρα είναι 

που κανείς δεν της ξεφεύδει, 
ται ολοένα ολόκληρη στην πλάτη σου, 
βαριά από τον ἡλιο και το σύννεφο, 
έρχεται χωρίς να την καλέσουμε, 
σε µας που προχωρούµε, 

καυτό ή παξωμένο µονοπάτι-σιρόπι 
:εσκίζει ἡ δροσερεύει σοφά αναλόδως 
το δικό µας, 

τίποτα ἀλλο, είναι 

το σιρόπι της ζωής, 

Σιατί η ζωή δεν τρώσεται ξερή, 
πίστεψέ µε, 

η ζωή δεν τρώσεται ξερή και 
κανείς ποτέ δεν θα πεθάνει 
από πείνα όταν 

µπορεί να φτιάξει τέτοια γλύκα 
από το ἀχευστο.. 


Είναι έτσι κι έτσι. 

Κάπως έτσι. 

Καθόλου αξιόλοζο πάντως. 
Ὥς το ποΐηµα που δεν θα ολοκληρωθεί, 
ί σηκωθήκαµε στη µέση µε νέα όρεξη 
κι αρχίσαµε το παλιό µας παιχνίδι 
που είχαµε ξεχάσει 

ότι ξαναπαίξαμε, 

(και ίσως είναι καλύτερα έτσι, 

υ Ἡοιος δε βαρέθηκε σήµερα την ποίηση 
Και τα καινούρΣια πράδµατα...) 

Είναι αρζχά. 

Αρξά... 

ταν µόνο ένα κούφιο κομμάτι σάρκας. 
θα είναι. 

θα σίνει. 

Κλαίς! 

Είναι µόνο η μοναξιά, 

Η μοναξιά 

εκείνων που εκτράφηκαν έτσι ώστε 
να Σίνουν υπερβολικά τρυφεροί Σια 
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αυτόν τον κόσµο. 
Οι υπερβολικά τρυφεροί. 
Οι υπερβολικά τέλειοι. 
(Η υπερβολική τελειότητα είναι ελάττωμα 
στην τέχνη της δωής 


σιατί η ζωή 

δεν θα μπορέσει ποτέ να Σίνει 

το ἰδιο υπερβολική, 

δεν είναι 

υπερβολική[ 

καὶ η αναμοιβαιότητα δηλητηριάξδει, 
ειδικά όταν δεν είναι µοιραία 

και ο Καθένας θα μπορούσε να δίνει 
λιδότερο τέλειος 

αν το ἠθελε..) 

Είναι το πάτωµα στο οποίο ξαπλώνουν 
οἱ πεθαμένοι, 

οι πάντα τόσο ωραίοι πεθαμένοι, - 
οἱ τόσο συσκινητικοί, 
μαξί µε την κούραση που παραδέχεται ότι - 
δεν την πειράξει, “6η 
Σία να µην την πειράξουµε, 

σαν το σκουλήκι που κουλουριάξεται 
Σία να µην το ξαναπατήσουν. 

Είναι ο πόνος των ζωντανών που 

δεν θα άλλαξε τον εαυτό του 

µε ευτυχία. 

Χωρίς λόσο. 

Χωρίς κανένα λόσο. 

(Ίσως απὀ κούραση. Ἡ 

από παραδοχή- σύλληψη 

του απείρου...) 


-- 
-.” 


Χωρίς 

να είναι εδώ κάποιος δια να του το πούμε 

(ξέρεις, απὀ εκείνους τους νεκροζώντανους 
συχδενείς του αύριο ἡ του χθες 
που µας καταλαβαίνουν) 
και η μοναξιά ακρωτηριάξδεται μπροστά 
στην εἰλικρινέστατη συνειδητοποίηση ότι 
δεν ἦταν ποτέ ενοχλητική, 
αλλά µόνο μοναξιά, 

είναι µόνο µια Σνώση, η Σνώση της μοναξιάς, 

μαξδί µε τη Σνώση των θετικών και των αρνητικών όλων 
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των πραδµάτων, 
μαξί µε την τέλεια συνειδητοποίηση, 
ότι όλες οι δνώσεις εἶναι µόνο 
τέλειες συνειδητοποιήσεις 
που κάποιος κάποτε τις έκανε και 
µας τις πρόσφερε στο πιάτο, 
μαξί µε όλες τις απαραίτητες λεπτομέρειες 
τις απαραίτητα εξαίσιες ετεροχρονισµένες λεπτομέρειες 
που κάνουν την προσευχή 
την τέχνη 
και τους κόσµους 
τόσο αμφιλεζξόμενα ειλικρινείς. 
Και μαξί µε τη δίψα 
και την τέχνη της δίψας 
που δεµίδει ποτήρια που δεν ήταν Σεµάτα 
(ή που δεν υπήρχαν) 
µε το περιεχόµενο του ποτηριού που υπήρξε 
και απ᾿ όπου ἡπιαµε 
και που έκανε την Καρδιά µας 
καρδιά ανθρώπου, 
πράσµατι, 
διατί 
κανείς δεν θα λυπόταν µε απαράνιθγεες. 
δια τα άδεια ποτήρια 
που κάποτε του πέταξαν κατάµουτρα - 
επειδή ἦταν άδεια δν 
(μαξί µε εκείνα τα άδεια ποτήρια που π 


αν δεν είχε πιει κάποτε 
την αξάπη του 


ου άφησε το στροδδυλό ας Πλ. σημάδι 
μετά 

σε όλα τα τραπέξδια 
(ακόµα και σ᾿ αυτά που δεν υπάρχουν) 
δεν θα αφήσει κανένα σημάδι 

σε κανένα θάνατο, σιατί 

δεν θα αφήσει κανένα σημάδι 

μετά από κανένα θάνατο, και επίσης 


ι] επομένως, κανένα - 
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κανένα σημάδι 
δια τη δωή 
που ήπιες, (Τα σημάδια, 
θέλουµε να τ’ ανοίχουµε, θέλουµε 
απλωσιά και χώρο, 
πολύ χώρο και 
να τρέχουμε προς ανοιχτά παράθυρα 
και τα σημάδια 
ας µην υπάρξουν, και έτσι υπάρχουν 
στην καρδιά µας 
σημάδια...) 
θα είναι ἑνας μοναχικός θάνατος. 
Μοναχικός όπως όλοι οἱ θάνατοι. 
Τέλος όπως όλα τα τέλας 
Κι αδιάφορος. 
Αδιάφορος. 
Ναι, 
αδιάφορο 
το τέλος. ών, 
Κανείς δεν θα το σηκώσε 
Είναι Σια να σηκώνεις ε:ί 
εσένα, 
εδώ, 
πάντα εσύ, 
πάντα εδώ, 
εξαιτίας του, 
εσύ ο αιώνιος, 
ο αθάνατος, 
ο πουθενά, 
ο εξαιτίας του, 
ϱ χωρίς λόδο εσύ, 
ο φοίνικας χωρίς αφέντη, 
ο εξαιτίας του προορισµένος 
χωρίς προορισμό, 
ο εξαιτίας του και σε πείσµα απέναντί του αξαπών 
χωρίς αντικείµενο να ταιριάξει στην αξάπη του, 
ιατί η αξάπη δε δεννιέται Σια να ολοκληρωθεί στο μέλλον 
αλλά ολοκληρώνοντας το παρελθόν, 
µε τη δίψα της δια τέλος να µην είναι 
παρά η δίψα Σια τον εαυτό της, 
από το παντού που υπάρχει µέσα της 
ως το οτιδήποτε που θα υπάρξει στο ορατό... 
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Και είναι το οποιοδήποτε μαρτύριο του κανενός 
που σε κάνει να χαίρεσαι 
διατί µόνο αυτό έχεις 
νωρίσει µέσα από το δικό σου, και διατί 
τα δακρυα είναι δάκρυα χαράς, 
ἡ Σίνονται: 
αδάπ(ησ)ες. 
Χαράς! Γι’ αυτό 
κλάψτε. 
Κλάψτε, ναι. 

Αλλιώς θα σας ἔλεξδα να µην κλαίτ 
Αλλιώς θα σας το ἔλεσα, 
πως το κλάμα δεν αξίδει τίποτα, 

όμως 
δεν αξίδει τίποτα 
να εἰσαι δυστυχισµένος. 

«Και οι πολεμιστές είναι λίχοι. 

Ί Και τα δάκρυα χαράς 
ξεδιψούν τους πεινασμένους, 
όπως οι παρεξηδήσεις παρηδορούν ΄ 
1. τους ἐνοχους-χωρίς-λόσο, ν 


ὺς τα μυστήρια πληθαίνουν 
ει πλάκα το ταξίδί µε τὶ. 


/ Λι 
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ΤΟ ΣΙΦΟΝΙ 


ΤΑΧΕΊΑ ΚΊΝΗΣΗ ΚΑΘΏΣ ἘΡΕΑΝ ΜΥΡΙΑΔΕΣ ΣΤΑΓΟΝΕΣ 
ΤΗΣ ΜΠΑΝΙΕΡΑΣ 
ΑΣΤΡΑΠΙΑΙΑ ΌΛΕΣ ΣΤΟ ΊΔΙΟ ΜΕΡΟΣ. 

ΡΕΥΣΤΗ ΛΑΖΑ ΑΚΟΛΟΥΘΕΙ ΤΟ ΛΟΝΟΠΑΤΙ ΜΙΑΣ ΓΙΟΡΤΗΣ. 
ΑΝ ΦΤΕΡΕΙΣΤΟ ΠΡΟΣΩΠΟ ΣΟΥ ΣΤΟ ΣΙΦΟΝΙ ΑΧΝΊΙΖΟΥΝ ΜΠΡΟ- 
ΣΤΑ ΣΟΥ ΑΠΟΗΚΧΟΙ ΓΛΕΝΤΙΟΥ. 

ΚΛΕΊΣΕΤΑ ΑΑΑΤΙΑ. 


ΕΚΤΟΞΕΥΕΣΑΙ ΜΛΕΣΑ ΑΠΟ ΣΩΛΗΝΕΣ ΣΕΤΟΠΟ ΚΑΙ ΧΡΟΝΟ 
ΑΛΗΘΙΝΟ. 
ΜΑΖΙ ΜΕ ΤΟ ΝΕΡΟ ΗΛΕΚΤΡΊΖΕΤΑΙΤΟ ΚΟΡΛΜΙ ΣΟΥ 
ΌΛΕΣ Οἱ ΣΤΑΓΟΝΕΣ ΠΕΦΤΟΥΝ ΣΤΟ ΣΩΛΜΛΑ ΣΟΥ 
ΣΑΝ ΘΡΑΥΣΛΛΑΑΤΑ ΜΝΗΛΗΣ. 

ΒΟΥΤΑΣ ΑΛΕ ΧΑΡΑ ΣΤΟ ΠΑΙΧΝΙΊΙΔΙΤΩΝ ΑΠΟΝΕΡΩΝ. 
ΠΑΙΡΝΕΙΣ ΔΡΩΛΛΑ ΑΝΑΣΩΝ ΚΑΙ ΞΕΚΑΣΜΕΝΟΥ ΙΔΡΩΤΑ. 
ΔΟΚΙΜΑΖΕΙΣ ΚΑΤΙ ΑΠΟ ΔΟΝΤΙΑ ΚΑΙ ΓΛΩΣΣΕΣ. 
ΔΟΚΙΜΑΖΕΙΣ ΚΑΤΙ ΑΠΟ ΤΡΊΧΕΣ ΚΟΛΛΗΛΜΕΝΕΣ ΣΕ ΧΕΊΛΙΑ 
ΚΑΙ ΔΑΡΟΡΏΩΣΕΙΣ. 

ΓΑΡΓΑΛΙΕΣΑΙ ΣΤΗ ΘΎΛΛΗΣΗ ΤΟΥ ΑΓΓΙΓΛΑΑΤΟΣ ΚΑΙ ΤΟΥ ΒΛΕΜ” 
ΜΑΤΟΣ ΚΑΘΏΩΣ ΚΥΛΑΣ ΣΤΑ ΓΚΡΙΖΟΠΡΑΣΙΝΑ ΤΟΙΚΏΩΜΑΤΑ. 


ΤΟΤΕ Η ΑΝΑΣΑ ΣΟΥ ΚΟΡΒΕΤΑΙ ΓΙΑ ΌΣΑ ΔΕΥΤΕΡΟΛΕΠΤΑ Χχρει- 
ΑΣΤΟΥΝ ΝΑ ΚΑΤΑΛΑΡΒΕΙΣ ΟΤΙΤΑ ΚΑΤΑΠΙΕΣ ΚΑΙ 
9Α ΕΊΝΑΙ ΜΕΣΑ ΣΟΥ. 
ΤΑ ΚΑΤΑΠΙΕΣ, ΤΑ ΜΎΡΙΣΕΣ ΚΑΙ ΤΑ ΓΕΎΤΗΚΕΣ. 
ΚΑΙ ΎΣΤΕΡΑΤΑ ΒΥΘΙΣΕΣ. 
ΤΑ ΒΥΘΙΣΕΣ ΚΑΙ ΤΑ ΒΓΑΛΕΣ. 
ΤΑ ΒΓΑΛΕΣ ΚΑΙ ΤΑ ΚΡΥΨΕΣ. 
ΤΑ ΚΡΥΨΕΣ, ΤΑ ΧΩΣΕΣ ΒΑΘΕΙΑ ΣΤΟΝ πΑΤτο 
ΓΙΑΤΙ ΤΑ ΕΖΗΣΕΣ. 


ΕΡΩΤΕΥΤΗΚΕΣ ΛΕΣΑ ΑΠΟ'ΕΝΑ ΤΟΣΟ ΔΑ ΜΙΚΡΟ 
ΘΑΜΙΠΟ ΣΙΦΟΝΙ. 


ΡΟΝΤΙ 
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Πολιορκούμενος θαμών 
Θα οχυρωθώ. 
Πίσω από πλαστικές υποσχέσεις, πίσω από τον καπνό τσιγάρων, 
πίσω από σκονισµένους ουρανούς. 


Νωχελικά, θα ανεγείρω το κάστρο µου κομμάτι κομμάτι, για να 
µη µπορείς πια να µε ξετρυπώνεις Κάθε φορά που µου 
χαμµογελάς ταπεινωτικά. 


Χρόνια τώρα περπατώ ανάµεσα σε ξεφτισµένες προσόψεις 
νεοκλασσικών και βουλιαγµένες προκυµαίες. 
Δεν µένει κανένας δανδής πλέον µέσα µου, µήτε καπετάνιος 
ρίχνει άγκυρα στα δικά µου γλυφά νερά. 
Με κούρασες µε την ανεξάντλητη επιμονή σου. 
Ο ήλιος σου παραείναι ζεστός. 


Αδιαφορείς... έτσι έκανες πάντα. 
Όλοι σε έχουν ονειρευτεί, γεύτηκαν την παράτολµη 
γοητεία σου. 

Καλοντυμένη όπως συνηθίζεις µε αυτό το µάξι λαμπερό σου 
Φόρεμα, µοιραία θέλγεις µοιραία αποπλανείς και µοιραία 
εγκαταλείπεις. 
γΥδρόγειος ο κόσμος, µε ένα σου άγγιγµα ταξιδεύεις παντού 


αστραπιαία. - - 
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Θα σε σταματήσω, δε θα σου περάσει αυτή τη φορά. 
Για θεµέλια θα χρησιμοποιήσω όλες Τις µνήµες που ξεχείλισες 
µε προσδοκίες. 
Όλα τα ξάγρυπνα βράδια που µου ζωγράφιζες την αγωνία 
στο πρόσωπο µε δάκρυα. 
Ο καμβάς σου θα σπάσει όταν επιτέλους αγναντέψω τον κόσµο 
από Το απόρθητο Ἱκροπομα 


σης 


Το µπρούσκο κρασίπου αφειδώς µου χάρ ας θα το ρίξω 
στις αμυγδαλιές µπας και ανθίσοὺὐν πάλι. 
ΣΤΟ 1ροβζµό μου πώς ο οὁ δειλ άζει να "πράσει 
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καἢ πιοδίία 


υὺκώπι 


Ἀκπυησοι µεσηµαρι 


λ 


µια διαταδη: παρε τα δυο πληδωµενα µουποδια, 
φυλαξε τα στο στηθος σου 
παραδεξου τοτελος 
Ζαμησε µε 
στα πλαδια 
ποδια στο πλαι ] 
ξεκουραξονται 


δεν πειραξει ειπε 
τα πελµατα επιπεδα στον λαιμο 
παρηδορὶα 
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αναμεσα 
στις παλαµες µου 
κινουµαι πανω και κατω 
πνιξε µε 
δεμισε το στοµα µου κρεµα 
και επειτα θα παρατηρησω πως απο 
ενα πρωκτικο βαθρο 
κουνιεσαι, λυδίδεις,δερνεὶς και αμ 
απο το πλαι 


ψαχνωντας το προσωπο μοι 
φιλωντας, χαϊδευωντας τα µο 
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-Η Οκτωβριανή επανάσταση και όλα 
όσα πυροδότησέ σημάδεψαν καθορι- 


Η επαναστατηµενη ορχήστρα 


μέχρι τότε δεν είχε πρόσβαση στις τέ- 
χνες,να απελευθερωθεί δημιουργικά. 
Ακόμα αγκάλιασε και αφομοίῶωσε κοµ- 


Η εμπειρία της ΡΕΙΘΙΠΙΑΗ5, της πρώτης συμφωνικής ορχήστρας χωρίς μαέστρο. 
(...προδηµοσίευση µέρους της εργασίας του ΣΠΥΡΟΥ ΜΠΑΡΕΤ) 


στικά την πορεία του «σύντομου 20ου 
αιώνα». Παρά τον εκφυλισμό και την 
ήττα της,το πρωτοποριακό αυτό κοι- 
νωνικό πείραμα εμπνέει ακόµα και σή- 
μερα, εκατομμύρια ανθρώπους που 
αναζητούν εναλλακτικές µορφές ορ- 
γάνωσης της κοινωνίας. Οι «δέκα 
ήµερες που συγκλόνισαν τον κόσµο» 
έφεραν τα «πάνω κάτω» σε κάθε 
πτυχή της ανθρώπινης δραστηριότη- 
τας, αμφισβητώντας έμπρακτα όλες 
τις παραδεδοµένες αλήθειες για το 
πώς οι άνθρωποι μπορούν 

και πρέπει να ζουν 

Η ρήξη µε το παρελθόν και ο κοινωνι- 
κὀς πειραματισμός δεν περιορίστηκε 
µόνο στο επίπεδο της πολιτικής και οι- 
κονοµικής πραγματικότητας. Παρά τις 
αντίξοες συνθήκες που επικρατούσαν 
την πρώτη δεκαρτία µετά την επανά- 
σταση (λόγω των επιπτώσεων του Α’ 
παγκοσμίου πολέμου, του εμφύλιου, 
της ιµπεριαλιστικής εισβολής και του 
οικονομικού εμπάργκο) η ρωσική κοι- 
νωνία γνωρίζει µια πολιτισμική ἀν- 
θηση χωρίς προηγούμενο: «Στάδια 
γεμίζουν µε εργάτες που απαγγέλουν 
ποίηση, δρόμοι γεμίζουν µε συνθή- 
µατα και εικόνες, δημιουργείται το 
Κρατικό Ινστιτούτο Κινηματογράφου, 
σχεδιάζονται μοντέρνα κτίρια και παν- 
τού ξεφυτρώνουν αυτοσχέδιες θεα- 
τρικές παραστάσεις. Ακόμα και τα 
δέντρα µπροστά απὀ το Κρεμλίνο δεν 
γλυτώνουν απὀ την καλλιτεχνική πα- 
λίρροια. και βάφονται μπλε!» 
(ΠοῦδΏβννη,2019). 

Η Οκτωβριανή επανάσταση δημιούρ- 
γησε ευνοϊκές συνθήκες ὥστε ένα µε- 
γάλο µέρος του πληθυσμού, το οποίο 


µάτια της διανόησης και της καλλιτε- 
χνικής πρωτοπορίας που μέχρι 
πρότινος είχαν µικρή αν όχι καθόλου 
σχέση µε την εργατική τάξη και την 
αριστερά. «Το 1917-1922» γραφείο 
ιστορικός Εήο ΗοῦΟΘΡΑΕΙΝΠΙ «οι (καλλιτε- 
χνικές) πρωτοπορίες της κεντρικής 
και ανατολικής ΕυρώπΏῆς[...] προσηλυ- 
τιστήκαν µαζικά στην επαναστατική 
αριστερά». Η στράτευση αυτή σε συν- 
δυασµό µε το κλίµα και τις νέες δυνα- 
τότητες της εποχής είχαν ως 
αποτέλεσµα µια δημιουργική έκρηξη 
των τεχνών στην ΕΣΣΔ. 

«Το παρελθόν είναι νεκρό. Η τέχνη 
και η κοινωνία μπορούν να Φτιαχτούν 
από την αρχή. Τα πάντα έμοιαζαν εφι- 
κτά. Το όνειρο ότι η ζωή και η τέχνη, 
δημιουργός και κοινό, δεν θα ήταν πια 
διαχωρισµένα ή διαχωρίσιµα αλλά θα 
ενοποιούνταν µέσα απὀ µια ριζική αλ- 
λαγή και των δυο, μπορούσε τώρα να 
πραγµατωθεί στο δρόµο, στα τετρά- 
γωνα της πόλης, απὀ άνδρες και γυ- 
ναίκες που ήταν οι ίδιοι δημιουργοί», 
γράφει ο ΗοῦΘΟΒΙΝΠΙ περιγράφοντας 
εύστοχα το πνεύμα της εποχής στο 
έργο του Θρυμματισμένοι Καιροί. 
Ένα απὀ τα ιδιαίτερα τέκνα αυτής της 
περιόδου και κεντρικό θέµα αυτής 
του κειµένου είναι η Ρε:θἥαη5" η 
πρώτη επιτυχημένη και µε µεγάλη 
διάρκεια συμφωνική ορχήστρα χωρίς 
μαέστρο. Η δηµιουργία και η επιτυχής 
λειτουργία µιας ορχήστρα, στην οποία 
οι μουσικοί δε θα είναι απλά εξαρτή- 
µατα, που θα υπάκουαν στη θέληση 
του δικτάτορα-μαέστρου, αλλά ισό- 
τιµα και παραγωγικά µέλη αυτής, αμ- 


Φισβητώντας παραδόσεις και Ιιδεολο- 
γήµατα αιώνων, άνοιξε νέους ορίζον- 
τες και έθεσε ερωτήματα που 
ξεπερνούν τα στενά όρια της µουσι- 
κής επιτόλεσης. 
"ρεινίογππ/οπήδεςκἰΑηςαππθΙρεζα[Ποε(8- 
ΠρώτοΣυμφωνικό Σύνολο χωρίς μαέστρο) 


Η Επαναστατηµένη Ορχήστρα 


Στην παράδοση της Δυτικής έντεχνης 
μουσικής έχουν εμφανιστεί ιστορικά 
διάφοροι τρόποι οργάνωσης και συν- 
τονισμού των εκτελεστών για την ενι- 
αία απόδοση του μουσικού κειµένου. 
Στις αρχές του 19ου αιώνα (περίπου 
το 1820) ο µαέστρος καθιερώθηκε ως 


εξειδικευµένος διευθυντής ορχή- 
στρας, ένας αρχιµουσικός που έχει τη 
συνολική εποπτεία και τον απολυτό 
λόγο σε όλα τα ζητήµατα ερμηνείας, 
οργάνωσης και διάρθρωσης του µου- 
σικού έργου. Από την περίοδο του 
Έκτωρ Μπερλιόζ και έπειτα ο µαέ- 
στρος, µετά τον συνθέτη, εξελίσσεται 
στην κεντρική φιγούρα της δυτικής 
έντεχνης μουσικής. (95ήἱ951989)...Οι 
εκτελεστές απώλεσαν πλήρως κάθε 
δημιουργικό ρολό και περιορίστηκαν 
στο να γίνουν απλοί Φορείς της µουσι- 
κής θέλησης του µαέστρου. 

Η οργανωτική δοµή της ορχήστρας 
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απέκτησε απόλυτη ιεραρχική δοµή, 
σχεδόν στρατιωτικού τύπου, ενώ η 
διαφορά στις οικονομικές απολαβές 
ανάµεσα στο μαέστρο και στα υπό- 
λοιπα µέλη της ορχήστρας διαχρονικά 
υπήρξε µεγάλη. Ο τρόπος λειτουργίας 
των συμφωνικών ορχηστρών πέραν 
απὀ κάποιες εξαιρέσεις παραμένει 
αναλλοίῶώτος μέχρι τις µέρες µας. 
Στις αρχές 20ού αιώνα όµως, µια 
ομάδα μουσικών στη νεοσύστατη 
τότε Σοβιετική Ένωση προχώρησε σε 
ένα πρωτοπόρο πείραμα που ως στόχο 
είχε να επιστρέψει το δημιουργικό 
έλεγχο της ορχήστρας στα µέλη της. 
Οι μουσικόφιλοι της Σοβιετικής Ένω- 
σης στις αρχές του 1922 ενηµερωθή- 


καν πως στις 39-2-1922, στη µεγάλη 
αίθουσα του Μεγάρου των Σοβιέτ 
(ΠαΙΙοί Οοἰμππῃς, Ηουςθ οἱ ΤΓαάθ [Πίοης, 
Κιθπηπ), θα πραγµατοποιείτο µια συ- 
ναυλία από µια ορχήστρα χωρίς µαέ- 
στρο. Το κοινό εκείνη τη βραδιά 
αντίκρισε ένα πολύ περίεργο θέαμα. Η 
ορχήστρα, σε αντίθεση µε την συνηθι- 
σµένη της διάταξη, καθόταν σε ελλει- 
πτικό κύκλο, µε πολλούς απὀ τους 
μουσικούς να έχουν στραμμένη την 
πλάτη τους στο κοινό. (9/165, 1989). 
Το όνοµα της «αιρετικής» αυτής ορ- 
χήστρας ήταν και για το ντεμπούτο 
της οι μουσικοί της επέλεξαν όργα 
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του Μπετόβεν.(Νθἰδοη,20084).Στη συ- 
ναυλία αυτή παίχθηκε η εισαγωγή του 
Έγκμοντ, η Ηρωική Συμφωνία και το 
κοντσέρτο για βιολί και ορχήστρα µε 
σολίστ τον ΛΕΡ Τσέϊτλιν. Η επιλογή 
του ρεπερτορίου µόνο τυχαία δεν 
ήταν καθώς ο Μπετόβεν ήταν γνω- 
στός γιατις προοδευτικές-δηµοκρατι- 
κές του απόψεις και τον θαυμασμό 
που έτρεφε για τη Γαλλική Επανά- 
Επιπροσθέτως η Ηρωική 
και η εισαγωγή του Έγκμοντ είναι 
έργα µε φορτισμένο πολίτικο 
περιεχόµενο. 

Η εμφάνιση αυτή προκάλεσε µεγάλη 
εντύπωση. Η φήμη ότι µια µεγάλη ορ- 
χήστρα, αποτελούμενη απὀ δεκάδες 
μουσικούς, η οποία παίζει χωρίς τον 
συντονισμό ενός µαέστρου έγινε αν- 
τικείµενο συζήτησης και ατελείωτης 
αντιπαράθεσης στον τύπο. Η ύπαρξη 
ενός τέτοιου τύπου ορχήστρας, πόσο 
μάλλον η επιτυχία του εγχειρήματος 
αυτού, πήγαινε κόντρα στην 
καθιερωμένη νόρμα. 

Η δηµιουργία της επαναστατηµένης 
ορχήστρας, βασιζόμενη στις αρχές 
της ισότητας και δημοκρατίας των 
μελών της και όχι στη «δικτατορία» 
του µαέστρου, οφείλει σε µεγάλο 
βαθμό την ὐπαρξή της στον Λεβ 
Τσθεϊτλιν, σολίστ, καθηγητή βιολιού 
και μουσικού επιµελητή. Ο Λεβ Τσέιτ- 
λιν ήταν µαθητής του Λέοπολντ 
Άουερκαι δούλεψε ως πρώτο βιολί 
στην ορχήστρα του Σεργκέι Γκουσεβί- 
τσκι. Το 1920 ο Γκουσεβίτσκι διέλυσε 
την ορχήστρα του και έφυγε για το 
Παρίσι. Τα περισσότερα µέλη της, µε- 
ταξύ των οποίων και ο ΛΘβ Τσέϊτλιν, 
αναγκάστηκαν να πορευτούν ατομικά 
πια και πολλοί από αυτούς πιάσανε 
δουλειά στην ορχήστρα του Μπολσόι 
(5ἱε51989). 

Ο Λεβ Τσέιτλιν πριν ακόµα απὀ την 
επανάσταση ασκούσε σφοδρή κριτική 
στη δοµή της συμφωνικής ορχήστρας, 
καθώς αυτή «είχε καταλήξει να είναι 


το προσωπικό όργανο του µαέστρου 
και τα µέλη της μηχανικά κλειδιά που 
μπορούσε να πατάει και να χτύπα. 
(5/1ε5,1989). Ο Τσέιτλιν πιθανώς να 
γνώριζε και να είχε επηρεαστεί από 
µια ορχήστρα στη Βαρσοβία που είχε 
επιχειρήσει το 1913 να παίξει χωρίς 
μαέστρο. Η µετεπαναστατική Ρωσία 
που ἐβριθε απὀ πειραματισμό σε κάθε 
πτυχή της πολιτικής και κοινωνικής 
ζωής αποτέλεσε πρόσφορο έδαφος 
για την εφαρµογή του οράµατός του. 
Μια ορχήστρα που συνειδητά διακή- 
ρυττε πόλεμο ενάντια σε κάθε αυταρ- 
χική µορφή (95ἱ165,1989). 

Ο πυρήνας της αποτελείτο απὀ εννέα 
µέλη του διδακτικού προσωπικού του 
Ωδείου της Μόσχας, ενώ οι υπόλοιποι 
μουσικοί προέρχονταν κυρίως από την 
ορχήστρα του Μπολσόι. Επίσης συµ- 
μετείχαν και σπουδαστές του ὠδείου, 
εκ των όποιων 12 βιολιστές µαθητές 
του Λεβ Τσέιτλιν, του Κονσταντίν Μό- 
στρας και του Αβραάμ Ιαπολίσκι. Ο 
Άρνολντ Τσούκκερ ήταν ο Ιδεολογι- 
κὀς εκπρόσωπος της ορχήστρας (ΝεΙ- 
90Η,2004).Με µια σειρά άρθρων, 
προγραμμάτων και βιβλίων επιτίθεντο 
στους «κατηργηµένους» (µαέστρους), 
όπως τους ονόμαζε, καθώς και στην 
αίσθηση αλάθητου και μονοπωλίου 
στα ζητήματα ερμηνείας που τους 
διακατείχε. 

«Η ορχήστρα», υποστήριζε, «δεν είναι 
µία άψυχη μηχανή την οποία ο µαέ- 
στρος µπορεί να παίζει σαν ένα ὀρ- 
γανο [...](αλλά) µία κοινότητα 
μουσικών ,δηµοκρατική, σοσιαλιστική 
και ισότιμη. Ο μαέστρος δεν έχει κα- 
νένα δικαίωµα να κλέβει και να αποξε- 
νώνει την εργασία των εκτελεστών µε 
το να οικειοποιείται την συνολική επο- 
πτεία της παρτιτούρας, ενώ οι εκτελε- 
στές να ξέρουν µόνο τα µέρη τους» 
(5ήἱ65,1989). 

Η Ρε(κδἰπιίαπ5 ορμώμενη απὀ τις αρχές 
της ισότητας, του κολεκτιβισμού και 
του αµοιβαίου σεβασμού ανάµεσα στα 


µέλη της, αναδιαµόρφωσε τη µορφή 
της συμφωνικής ορχήστρας στο σύ- 
νολό της. Όλα τα µέλη της µοιράζον- 
ταν τα σηµαντικά καθήκοντα, ο 
μισθός ήταν ίδιος για όλους, διάλεγαν 
συλλογικά το ρεπερτόριο και συµµε- 
τείχαν ισότιµα στη διαδικασία ερµη- 
νείας και απόδοσης του μουσικού 
κειµένου. Δεν υπήρχε διάκριση σε εἰ- 
δικούς που έβλεπαν τη γενική εικόνα 


και τους υπόλοιπους που απλά έπαιζαν 
το µέρος τους. Οι μουσικοί ἠξεραν τέ- 
λεια όχι µόνο το δικό τους µέρος, 
αλλά καιτο έργο στο σύνολό του. 

Η ορχήστρα καθόταν κυκλικά (ελλει- 
πτικόσχήµα) για να έχουν τη μέγιστη 
οπτική επαφή μεταξύ τους όλα τα 
µέλη της .Ο συντονιστής αρχικά περ- 
νούσε όλο το έργο και στη συνέχεια 
κάθε ομάδα οργάνων έπαιζε το µέρος 
της, ενώ ολόκληρη η ορχήστρα σχο- 
λίαζε και έκανε προτάσεις. Η πρακτική 
αυτή Φυσικά προὐπέθετε πρόβες 
εκτεταμένης διαρκείας (9ἱ165,1989). 
Χαρακτηριστικά αναφέρει στο ηµερο- 
λόγιό του ο Ριοκονίεν τις εντυπώσεις 
που αποκόµισε το 1927 όταν καλέ- 
στηκε σε πρόβα της ορχήστρας: 
«Χειροκροτήματα, υποκλίσεις και αµέ- 
σως µετά αρχίσαμε τις πρόβες του 
3ου κοντσέρτου µου. Την πρόβα κα- 
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θοδηγούσε ο Τσέιτλιν. Μπροστά του 
δεν έχει την παρτιτούρα του πρώτου 
βιολιού, αλλά τη συνολική παρτι- 
τούρα, που συμβουλεύονταν και οι 
άλλοι. Πού και πού σηκωνόταν το δεύ- 
τερο τρομπόνι ή το πρώτο φλάουτο 
και έλεγε “Σύντροφοι, σ’ αυτό το ση- 
µείο πρέπει να παίξουμε έτσι και έτσι”. 
Η ορχήστρα έχει εξαιρετική απόδοση. 
Ο κάθε μουσικός έπαιζε µε επιμέλεια 


την κάθε νότα µε αποτέλεσµα το έργο 
να ακούγεται όπως ακριβώς το 
έγραψε ο συνθέτης. Αυτό δεν έχει 
καμία σχέση µε τους απαίσιους µισθω- 
τούς μουσικούς, που δεν παίζουν 
ούτε τις µισές νότες και προσποιούν- 
ται ότι φυσάν τα ὀργανάτους». 


Η ορχήστρα έδειχνε µεγάλη αγάπη 
προς τα έργα του Μπετόβεν και πολ- 
λές Φορές όλο το πρόγραµµα ήταν 
αφιερωμένο σε αυτόν. Το ρεπερτόριό 
τους περιείχε επίσης κλασικά έργα 
του Τσαϊκόφσκι, Βάγκνερ, Λίστ και 
Μπερλιόζ όµως σύντομα επεκτάθηκε 
και σε πιο δύσκολα σύγχρονα έργα 
συνθετών, όπως ο Ρίτσαρτ Στράους, 
Ντεμπισί, Σκριάµπιν, Προκόφιεφ και 
Στραβίνσκι. Παράλληλα παρουσίαζε 
καινούργια έργα, όπως την ποιητική 
Έκσταση και τον Προμηθέα του 
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Σκριάµπιν, καθώς και τη μουσική του 
Γλαζουνώφ. Ἠταν εκπληκτικό το γε- 
γονός πως για την εκτέλεσή της 
«Σουίτας των Σκίφων» του Προκόφιεφ 
χρειάστηκαν µόνο πέντε πρόβες. 

Η Ρε(αἰπιίαηῃς έδινε εκατοντάδες συ- 
ναυλίες το χρόνο, όχι µόνο στις συ- 
ναυλιακές αίθουσες της Μόσχας αλλά 
και σε εργοστάσια, εργατικές λέσχες, 
στρατώνες και σε εργατικές γειτο- 
νιές. Από το 1926 άρχισε να παίζει και 
σε ραδιοφωνικές εκπομπές εθνικής 
εμβέλειας. Λόγω πεποίθησης εκτελού- 
σαν το ίδιο ρεπερτόριο για τους εργά- 
τες και τους στρατιώτες µε αυτό που 
παρουσίαζαν σε πιο μορφωμένα µου- 
σικά ακροατήρια. Απόρριπταν τις προ- 


τροπές η ορχήστρα να απλοποιήσει το 
ρεπερτόριό της για τα «μη προνοµι- 
ούχα ακροατήρια» και όθεταν ως 
στόχο να προπαγανδίσουν τα καλύ- 
τερα έργα της σύγχρονης καιτης κλα- 
σικής μουσικής στις ευρείες μάζες. 
Υποστήριζαν πως: «Η νέα κοινωνία 
δεν θα καλλιεργηθεί αν την ταΐζουµε 


με το κουταλάκι αναμασηµένο µου- 
σικό χυλό»(Νθιςοη,2008). 

Για να την επίτευξη αυτού του στόχου 
ανέπτυξαν µία απλή αλλά αποτελε- 
σµατική τεχνική. Για να εισάγουν τα 
ακροατήρια της εργατικής τάξης στην 
κλασική μουσική, πριν την εκτέλεση 
των έργων γινόταν µία σύντομη πα- 
ρουσίαση του συνθέτη και του έργου 
που θα ακολουθήσει. Έπειτα η ορχή- 
στρα δεχόταν ερωτήσεις και τοποθε- 
τήσεις απὀ το κοινό. Για ακροατήρια 
που έρχονταν για πρώτη φορά σε 
επαφή µε την κλασική μουσική συχνά 
τα έργα παίζονταν δύο Φορές ώστε να 
εντυπωθούν καλύτερα 

στη μνήμη τους. 


Οι κριτικές που απέσπασε η ορχήστρα 
ήταν, πέρα απὀ κάποιες εξαιρέσεις, 
θετικές. Οπως σημειώνει ο ΗΠ.Φί165 
στα έγκριτα περιοδικά της δεκαετίας 
του 1920 υπήρχε µια σταθερή θετική 
στάση απὀ τους κριτικούς. Μουσικοί 
διεθνούς φήμης, όπως ο Προκόφιεφ, 
ο Γιόζεφ Ζιγκέτι, ο Έντγκαρ Πέτρι και 


οΚάρλο Σότσι, είχαν σε µεγάλη εκτί- 
µηση την ορχήστρα και προχώρησαν 
σε αρκετές συνεργασίες µαζίτης. Ο 
γερμανός μαέστρος Όττο Κλέμπερ 
όταν επισκέφτηκε τη Μόσχα και παρα- 
κολούθησε την 6η Συμφωνία του 
Τσαϊκόφσκι σε εκτέλεση της Ρο/αίπι- 
{8Η5, τη χαρακτήρισε ως την τελει- 
ότερη εκτέλεση του έργου που έχει 
ακούσει. Σχολιάζοντας την ορχήστρα 
έφτασε στο σηµείο ναπει πως: «Αν 
αυτό συνεχιστεί δοµείς οι µαέστροι θα 
πρέπει να ψάχνουμε για άλλη δου- 
λειά!» (9ήἱ95,1989). 

Το 1927 η Ρειδἰπίαης έδωσε µια συ- 
ναυλία για τη δέκατη επέτειο της επα- 
νάστασης, η όποια συνέπιπτε µε την 
επέτειο των 5 χρόνων απὀ την ἱδρυσή 
της, στο Κονσερβατόριο της Μόσχας. 
Ο μουσικός τύπος, οι κριτικοί και οι 
αντιπρόσωποι των εργατικών οργανώ- 
σεων και εργοστασίων επαίνεσαν την 
καλλιτεχνική αξία και την προσφορά 
της ορχήστρας. Ο κομισάριος πολιτι- 
σμού και εκπαίδευσης Ανατόλι Λουνα- 
τσάρκσι την ανακήρυξε «Καταξιωμένη 
κολεκτίβα της Σοβιετικής Δημοκρα- 
τίας» (Ηοποίθα Οοἱἱθοίϊνθ οἱ ἴπε Περυῦ- 
Ιο) (Νείςοη,2008). 

Χωρίς να Φύγει ποτέ απὀό τη Μόσχα η 
Ρε(δἰπιίαης έγινε γνωστή εντός και 
εκτός συνόρων και πυροδότησε ένα 
παγκόσμιο κίνηµα ορχηστρών χωρίς 
μαέστρο. Η πρώτη ορχήστρα που 
ακλούθησε το παράδειγµα της σχηµα- 
τίστηκε το 1929 στη Μόσχα, ενώ αμέ- 
σως ακολούθησε η Ρεἰοβδἰπίαη5 στην 
Πετρούπολη και η Ὀκιδίπίαης στο Κίε- 
βου. Μέχρι το 1928 υπήρχαν έντεκα 
ορχήστρες χωρίς µαέστρο στη Σοβιε- 
τική Ένωση. Οι ορχήστρες αυτές δεν 
είχαν µεγάλη διάρκεια ζωής. Ορισµέ- 
νοι το αποδίδουν στην έλλειψη ανα- 
γνωρισµένων μουσικών, όπως ο 
Τσέιτλιν, ενώ άλλοι στην αντίσταση 
που αντιμετώπισαν, χωρίς όµως να δι- 
ευκρινίζουν απὀ ποιον. Το κίνηµα 
αυτό βρήκε ανταπόκριση επίσης στην 
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Ευρώπη και τις Η.Π.Α. Η συμφωνική 
ορχήστρα της Λειψίας έδωσε µια 
σειρά απὀ συναυλίες χωρίς μαέστρο. 
Αυτό επαναλήφθηκε στο Βερολίνο, 
στο Μόναχο, στο Βύρτσμπουργκ και 
στη Βαρσοβία. Την ιδία χρόνια δηµι- 
ουργήθηκε το Αμερικανικό Συµφῶ- 
νικό Σύνολο ΑπΠΙΒΙΠΙί8Π6, το οποίο 
απέσπασε θετικά σχόλια απὀ τοΜιςσίο 
Αππειίοα (9511ε5,1989). 

Η Ρε/αἰπιίαης και οι συνεχιστές της 
ιχνηλατούσαν νέους τρόπους έκφρα- 
σης, απελευθερωμένους απὀ αυτό 
που βίωναν ως καταπιεστικές νόρμες. 
Φαίνεται πως επηρεασμένοι απὀ τις 
πολιτικές εξελίξεις που έφεραν οι 
πρώτες εργατικές επαναστάσεις, επι- 
χειρούσαν να υλοποιήσουν µε το δικό 
τους τρόπο τα απελευθερωτικά προ- 
στάγµατα της εποχής τους. Είναι σχε- 
δόν βέβαιο πως χωρίς την επίδραση 
της Οκτωβριανής Επανάστασης και 
την άνοδο του κομμουνιστικού κινή- 
µατος δεν θα υπήρχαν οι προὔὐποθέ- 
σεις για τη δημιουργία τέτοιων 
εγχειρηµάτων. Οι κομμουνιστικές 
ιδέες της απελευθερωμένης και απε- 
λευθερωτικής εργασίας, της κοινω- 
νικά προσανατολισµένης τέχνης, της 
αυτοδιαχείρισης και του κολεκτιβι- 
σμού διαδραμάτισαν καταλυτικό ρόλο 
στον σχεδιασμό αυτών των «ουτοπι- 
κών μινιατούρων»(9Ι165,1989). 


Η επιστροφή του µαέστρου 
Κατά τη δεκαετία του 1920 οι πολιτι- 
κές εξελίξεις εντός και εκτός της 
Ε.Σ.Σ.Δ. ἦταν ραγδαίες. Ο εμφύλιος 
πόλεμος, η στρατιωτική επέµβαση των 
καπιταλιστικώὠν χωρών και το εµ- 
πάργκο που ακολούθησε κατέστρε- 
ψΨαν την ήδη αδύναμη οικονοµία της 
νεοσύστατης Σοβιετικής Ένωσης. Πα- 
ράλληλα η αδυναμία εξάπλωσης της 
επανάστασης στη Δύση, που σφραγ(- 
στηκε µε την ήττα των Σπαρτακιστών 
στη Γερμανία το 1923,απομόνωσε πλή- 
ρως την Ε.Σ.Σ.Δ. Κάτω απὀ τις τροµα- 
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κτικές πιέσεις που δέχονταν τα εργα- 
τικά συμβούλια (5ονἰαεῖ) κατά τη διάρ- 
κεια του πολέμου άρχισαν να 
παρακµμάζουν .Στην προσπάθειά του 
να καλύψει το κενό εξουσίας που δη- 
µιουργείτο και να αντιμετωπίσει τις 
εξαιρετικά δύσκολες συνθήκες που 
επικρατούσαν, το µπολσεβικικό κόμμα 
πόρασε σε µια σειρά «προσωρινών» 
µέτρων που είχαν ως αποτέλεσµα την 
ενίσχυση της γραφειοκρατίας και του 
αυταρχισμού. 

Τα µέτρα αυτά περιελάμβαναν την 
απαγόρευση των άλλων πολιτικών 
κόµµατων και οργανώσεων, τον διορι- 
σµό της ηγεσίας των σοβιέτ από το 
κόμμα και όχι την εκλογή τους απὀ το 
σώμα, τη σταδιακή ταύτιση του σοβιε- 
τικού κράτους µε το κομμουνιστικό 
κόμμα, την εισαγωγή ειδικών τεχνο- 
κρατών στη διοίκηση, την υιοθέτηση 
του τεϊλορισμού/φορντισμού στην πα- 
ράγωγη, την Νέα Οικονομική Πολί- 
τικη, κ.ά. Αδιαμφισβήτητα τα µέτρα 
αυτά πήγαιναν κόντρα στις επαναστα- 
τικές δεσμεύσεις για την υλοποίηση 
του συνθήµατος «Όλοι η εξουσία στα 
σοβιέτ» και ήταν ξεκάθαρες παρεκκλί- 
σεις απὀ τις αρχές του κομμουνιστι- 
κού προγράµµατος. 

Το ένα «προσωρινό» µέτρο έφερνε το 
άλλο, καθώς τα ηγετικά στελέχη του 
κόμματος, ανάμεσά τους ο Λένιν καιο 
Τρότσκι είχαν πεισθεί πως ο µόνος 
τρόπος να επιβιώσει η Ε.Σ.Σ.Δ. ήταν η 
αύξηση της παραγωγικότητας µε κάθε 
κόστος. Για την επίτευξη του σκοπού 
αυτού θεωρούσαν ότι έπρεπε να ει- 
σαχθούν στη Ρωσία τα πιο σύγχρονα 
επιτεύγματα του καπιταλισμού στον 
τοµέα της οργάνωσης της παραγωγής 
και των εργασιακών σχέσεων. Παράλ- 
ληλα πρότασσαν την «ατσαλένια» πει- 
θαρχία και την µη αμφισβήτηση των 
αποφάσεων της ηγεσίας. Ο Λένιν πί- 
στευε ότι οι όποιες παρενέργειες που 
θα δημιουργούνταν θα αντιμετωπίζον- 
ταν απὀ την πολιτική διεύθυνση της 


παραγωγής απὀ την εργατική τάξη. Οι 
αντιλήψεις αυτές πήγαζαν βεβαίως 
από την τρομερή ανάγκη να οικοδο- 
µηθεί γρήγορα η κατεστραμμένη από 
τον εμφύλιο και έτσι κι αλλιώς καθυ- 
στερηµένη οικονοµία της Ρωσίας 
ώστε να αντιμετωπιστούν τα επεί- 
γοντα προβλήµατα της διαβίωσης. Ο 
Λένιν χαρακτηρίζειτο καθεστώς που 
οικοδοµείτο αµέσως µετά την επανά- 
σταση ως «κρατικό καπιταλισμό» µε 
προοπτική τη «ρύθμιση της παραγῶ- 
γής απὀ τους εργάτες». 

Η αντίληψη αυτή οδήγησε στην πλήρη 
αγνόηση του ζητήματος της εργατι- 
κής δημοκρατίας ως «τεχνικό ζή- 
τηµα» και «ουδέτερο» και όχι την 
ανάγνωση του ως καταλυτικού µορ- 
Φοποιητικού παράγοντα διαμόρφωσης 
παραγωγικών και κοινωνικών σχέ- 
σεων. Η εργατική αυτοδιεύθυνση πα- 
ραπεμπόταν στο µέλλον, καθώς οι 
εργατικές µάζες δεν «είχαν διδαχτεί 
ακόµα αρκετά» Το εργοστάσιο και η 
παραγωγή αντιμετωπίστηκαν ως «τε- 
χνικός χώρος» και όχι ὡς χώρος πολι- 
τικής, όπου εκεί, πριν απὀ όλα, θα 
έπρεπε να εγκαθιδρυθεί και να ασκη- 
θεί η εργατική εξουσία και δηµοκρα- 
τία. Στο δέκατο συνέδριο, παρά τις 
αντιδράσεις που εκφραστήκαν από τα 
συνδικάτα και τις εργατικές οργώ- 
σεις, κυρίως µέσω της εργατικής αντι- 
πολίτευσης , υπερψηφίστηκε η 
επιστροφή στη µονοπρόσωτη διεύ- 
θυνση. Στο ίδιο συνέδριο Ψηφίστηκε 
και η απαγόρευση των Φραξιών, ΥγεΥγο- 
νός που έπληξε την εσωτερική δηµο- 
κρατία και ενίσχυσε τον 
συγκεντρωτισµό. Οι συνέπειες αυτών 
των επιλογών άρχισαν να γίνονται 
ορατές στο δεύτερο μισό της δεκαε- 
τίας του είκοσι και κυρίως τη δεκαε- 
τία του τριάντα µε την επικράτηση και 
την εδραίωση του σταλινισμού. 

Οι αλλαγές που έλαβαν χώρα στο κεν- 
τρικό πολίτικο σκηνικό δεν άφησαν 
ανεπηρέαστη την καλλιτεχνική ζωή 


«Τη δεκαετία του 20η Σοβιετική 
Ένωση ήταν απελπιστικά φτωχή αλλά 
γεμάτη πολιτιστική ζωντάνια. Επί Στά- 
λιν αυτό άλλαξε δραματικά[....]Με- 
ταξύ 1929 και 1935 ο Στάλιν, παρότι 
διατήρησε τις σχετικά ευνοϊκές υλι- 
κές τους συνθήκες, τους υποχρέωσε 
να αποδεχτούν την πλήρη υποταγή 
τους στην εξουσία» (Ηοῦββαννπι,2013). 
Με το διάταγμα του 19932 για την 
τέχνη, το σοβιετικό κράτος επεδίωκε 
τον πλήρη έλεγχο της καλλιτεχνικής 
έκφρασης. Αποκήρυσσε ως Φφορμαλι- 
στικὀ, ή ακόµα χειρότερα ως αντεπα- 
ναστατικό, κάθε ρεύμα ή καλλιτέχνη 
που δεν ήταν πλήρως ευθυγραμμισμµέ- 
νος µε τη γραμμή του. 

Η Ρε(αθἰπιίαηπς κατάφερε για ένα µε- 
γάλο Χρονικό διάστηµα να επιβιώσει 
στη νέα πραγματικότητα. Το γεγονός 
αυτό ήταν αξιοσημείωτο, καθώς παρά 
την εντεινόµενη λογοκρισία, η ορχή- 
στρα καθ’ όλη τη διάρκεια της πο- 
ρείας της αντιμετώπιζε σοβαρά 
οικονομικά προβλήµατα. Δεν είχε µό- 
νιµες χορηγίες από το κράτος και 
μόλις το 1925 έλαβε για πρώτη φορά 
µια σηµαντική επιχορήγηση απὀ Συµ- 
βούλιο των Λαϊκών Κομισάριων(10.000 
ρούβλια)(Νεἰςοη,2004).Για να εξασφα- 
λίσουν τα προς το ζην τα µέλη της ορ- 
χήστρας εργάζονταν παράλληλα στο 
Μπολσόι, σε καφέ, σε κινηµατογρά- 
Φους και αλλού. Έκαναν πρόβες µε- 
ταξύ τους στις ελεύθερες ώρες και 
έδιναν συναυλίες στο Μπολσόι µε- 
ταξύ των πρωινών και βραδινών παρα- 
στάσεων, καθώς και στις αργίες. 

Η ορχήστρα επίσης, αντιμετώπιζε από 
την αρχή εχθρική συμπεριφορά από 
ορισμένους κύκλους. Κυκλοφορού- 
σαν φήμες πως είχαν κρυφό μαέστρο, 
ενώ ένας διάσημος κριτικός μουσικής 
έκανε λόγο για τον «ακέφαλο καβα- 
λάρη που καλπάζει στους δρόμους 
της Μόσχας». Οι «κατηργημένοι» δεν 
έχαναν ευκαιρία να λοιδορούν την ορ- 
χήστρα για τις «οπικών διαστάσεων» 
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πρόβες της(5(ῇ6ς5,1989). Επιπροσθέ- 
τως η διεύθυνση του Μπολσόι τής 
έφερνε εμπόδια επειδή αποσπούσε 
τους μουσικούς του απὀ τη βασική 
τους απασχόληση. Η κατάσταση γινό- 
ταν ακόµα πιο ασφυκτική, καθώς η 
Ρεδἰπίαης έχανε σιγά σιγά τους πά- 
τρωνες της. Το 1927 διαγράφτηκε από 
το κόµµα και στάλθηκε στην εξορία ο 
Τρότσκι, ενώ το 1929 καθαιρέθηκε και 
ο Ανατόλι Λουνατσάρκσι απὀ Επίτρο- 
πος Πολιτισμού και Επιμόρφωσης. 

Η Ρο/αδἰπίαης, αν και κατάφερε να επι- 
βιώσει κατά τη διάρκεια του πρὠτου 
πενταετούς πλάνου (1928), διαλύθηκε 
το 19Φ2κάτω απὀ αδιευκρίνιστες συν- 
θήκες. Τα στοιχεία που έχω στη διά- 
θεσή µου δεν επαρκούν για την 
ασφαλή εξαγωγή συμπεράσµατος ως 
προς το γιατί, αλλά υπάρχουν ξεκάθα- 
ρες ενδείξεις ότι οι λόγοι ήταν «έξω- 
μουσικοί». Ορισμένοι βεβαίως 
υποστηρίζουν πως η διάλυση της ήταν 
αποτέλεσµα των δομικών ανεπαρ- 
κειών της και θεωρούν πως µια «ακέ- 
Φαλη» ορχήστρα είναι καταδικασμένη 
από την αρχή. Η άποψη αυτή όµως 
δεν µπορεί να απαντήσει στο ερώτημα 
πώς η Ρε[Φδί(8η5 κατάφερε να λειτουρ- 
γήσει για δέκα χρόνια µέσα σε τόσο 
δύσκολες συνθήκες. Η έλλειψη επαρ- 
κούς χρηµατοδότησης και στήριξης 
από το σοβιετικό κράτος, που ανάγ- 
καζε τους μουσικούς να εργάζονται 
παράλληλα σε άλλες ορχήστρες για 
να επιβιώνουν, σίγουρα συνέβαλε 
αποφασιστικά στη διάλυση της. 
Παρότι δεν υπάρχουν αδιάσειστες 
αποδείξεις ότι η σταλινική γραφει- 
οκρατία διάταξε το κλείσιμο της ορχή- 
στρας, το γεγονός πως το τέλος της 
συμπίπτει µε τη χρονική περίοδο που 
η πολιτισμική ζωή της Ε.Σ.Σ.Δ. έµπαινε 
κάτω απὀ κεντρικό ιδεολογικό 
έλεγχο, δεν µπορεί να είναι τυχαίο. 
Μετά απὀ το διάταγµα του 199352 ενι- 
σχυθήκαν οι διαγωνισμοί για νέους 
µαέστρους και σταδιακά οικοδοµή- 


το κ -- 
θηκε η Σοβιετική σχόλη διεύθυνσης 
που χαρακτηριζόταν απὀ αυστηρή πει- 
θαρχία, µονοπρόσωπο έλεγχο, σαφή 
καταμερισμµό εργασίας και ορατή διά- 
κριση μουσικών και κοινού. Σε συµβο- 
λικό αλλά και σε πρακτικό επίπεδο 
Ρε(βἰπιίαης ήταν όλα όσα βρίσκονταν 
υπό διωγµό απὀ το καθεστώς που οι- 
κοδομούσε ο Στάλιν. Στην εποχή κα- 
τασκευής του μύθου του μεγάλου 
«µαέστρου», η ύπαρξη της επαναστα- 
τηµένης ορχήστρας, που λειτουρ- 
γούσε µε βάση τις αρχές της 
αυτοδιεύθυνσης, αποτελούσε παρα- 
Φωνία στα αυτιά του καθεστώτος. 

Επίλοζος 

Η ιστορία της επαναστατηµένης ορχή- 
στρας παρουσιάζει εκπληκτικές οµοι- 
ότητες µε την πορεία της 
Οκτωβριανής Επανάστασης και θα 
μπορούσε να ιδωθεί ως αλληγορία 
της πρώτης προσπάθειας οικοδό- 
µησης του σοσιαλισμού. Ο έντο- 
νος «επαναστατικός 
πειραματισµός», η πολυμορφία 
στην έκφραση, ο αυθορμητισμός 
και τα πειράµατα εργατικής αυτο- 
διεύθυνσης της πρώτης περιόδου, 
που έδωσαν τη θέση τους σε αυ- 
στηρές, «ορθολογικές» και κάθε- 
τες ιεραρχικά δοµές, ίσως να 
αντανακλούν στη σφαίρα της τέ- 
χνης τις σύνθετες κοινωνικοπολι- 
τικές διαδικασίες που λάμβαναν 
τόπο. 
Στην παρούσα εργασία δεν υπο- 
στηρίζεται πως το μέλλον της συµ- 
Φωνικής ορχήστρας στο πλαίσιο 
µιας αταξικής κοινωνίας θα είναι 
χωρίς μαέστρο. Το ενδεχόμενο αυτό 
είναι πολύ πιθανό αλλά για την απάν- 
τηση αυτού του ερωτήµατος χρειάζε- 
ται εκτεταμένες μελέτες που 
εμπίπτουν στον κλάδο της συστηµατι- 
κής µουσικολογίας. Το ερώτημα που 
επιχειρήθηκε να απαντηθεί είναι το 
κατά πόσο η ιστορική εμπειρία της 
Ρε(δἰπιίαης5 µέσα στα κοινωνικά συµ- 


Φραζόμενά της, αντανακλούσε τις 
κοινωνικές µεταβολές που διαδραµα- 
τίζονταν τη δεκαετία του 1920 στην 
Ε.Σ.Σ.Δ. αλλά και ευρύτερα. Κατά την 
άποψη του γράφοντος η απάντηση 
είναι θετική. Το κίνηµα των ορχη- 
στρών χωρίς μαέστρο, οι συναυλίες 
στα εργοστάσια, η Φουτουριστική ποί- 
ηση, το επαναστατικό θέατρο και 
τόσες άλλες πρωτότυπες μορφές έκ- 
Φρασης θεωρώ πως αποτελούσαν ἐμµ- 
πρακτες τάσεις χειραφότησης και 
διεκδίκησης της ιδεολογικής ηγεµο- 
νίας απὀ τις υποτελείς τάξεις. 

Στα δέκα χρονιά λειτουργίας της, 
1922-1992, υπήρξε ένα ζωντανό παρά- 
δειγµα ισότητας, ελεύθερης έκφρα- 
σης, αντἰ-ιεραρχικότητας και µη 
αποξενωµένης εργασίας. Η καινοτόμα 
αυτή ορχήστρα και οι 70 της μουσικοί 


υπήρξαν µια ουτοπική μικρογραφία 
µιας μελλούμενης κοινωνίας, ένα 
κομμουνιστικό εργαστήρι διαμόρφω- 
σης νόων και ανώτερων ποιοτικά κοι- 
νωνικών σχέσεων, µια µικρή έστω 
ένδειξη πως οι οριζόντιες και ισότιµες 
δοµές μπορούν να λειτουργήσουν, αν 
τους δοθεί η ευκαιρία (94465, 1989). 
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